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WELGELEGEN

Noeska de Wit

De tuinen van Dirk de Boer, handelaar in curiosa
"Tout ce qui est nouveau excerce, sur la plupart des hommes, une
grande force d' attraction" [ l ]

Met deze woorden verklaarde de schrijver en dichter J.J.F. Wap in
1854 het succes van de winkel in Oosterse curiosa van Dirk Boer
(1803-1877). Het is misschien tevens de gedachte geweest achter
de bijzondere stoffering van de tuin die Dirk Boer achter zijn Bazar
en later, na zijn terugtrekking uit het zakenleven, op zijn buiten in
Rijswijk liet aanleggen.

Dirk Boer, de jongste uit een gezin van acht kinderen, groei-
de op in Alphen aan de Rijn. Het beroep van zijn vader is niet
bekend, maar waarschijnlijk genoot de man een lage maatschappe-
lijke status. Op jonge leeftijd trok Dirk Boer naar 's-Gravenhage,
waar hi j huisbediende werd van C. baron van Zuylen van Nijevelt.
Na zijn trouwen leende hij van de baron F1.1500,- om een winkel-
tje in Japanse artikelen op te zetten. [2] Ergens tussen 1825 en
1830 opende hij het Japansch Magazijn aan het Plein in Den
Haag, tegenover het toenmalige Ministerie van Oorlog. [3] Hoewel

[1] J.J.F. Wap, inleiding Le Bazar Royal de Mr. D. Boer a La
Haye, 's-Gravenhage 1854.
[2] De baron meldde dit in zijn dagboek. Esther Daems, 'De
Groote Koninklijke Bazar 1843-1927', in: Die Haghe, 's-
Gravenhage 1991, 78.
[3] Nederland beschikte sinds 1641 als enige land over een
handelspost op het eiland Deshima. De rest van de wereld kreeg
pas in 1854, na de openlegging van Japan door de Verenigde
Staten, toegang tot het land. Titus M. Eliëns, Kunst- nijverheid-
kunstnijverheid, Zutphen 1990, 149.
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de naam van de winkel suggereerde dat de goederen alleen uit
Japan zouden komen, werden zij ook uit China en Turkije geïm-
porteerd. Dirk Boer verkocht naast curiosa ook exotische specerij-
en, oliën en zogenaamde galanteriewaren [4] als was- en smeerlam-
pions, gomelastieken of rubber overschoenen. [5] Bezoekers van de
winkel konden tevens een 'luisterrijk Japansch en Chineesch pano-
rama' bewonderen. Het Japans Panorama zou het meest indruk-
wekkende zijn geweest. Het omvatte zeven zeer grote tableaus
waarop de verschillende levensfasen van de Japanner, ceremoniale
gebeurtenissen en land- en zeegezichten waren afgebeeld. [6] Voor
geïnteresseerden werd een beschrijvende catalogus van de panora-
mas uitgegeven.

In de inleiding werden de collectie vol trots aangekondigd:
"Het Japansch en Chineesch Panorama, het welk mijne geëerde
Landgenooten thans ter bezigtiging wordt aangeboden, is éénig en,
zonder grootspraak, nimmer in Europa gezien. Eene rijke verzameling
van de belangrijkste gezigten enz., uit die beide schoone Landstreken
ieder van 10 r. voeten in het vierkant, in olieverw geschilderd, en wel-
ker fraaiheid zoo door fijn geslepene vergrootglazen, als door eene doel-
matige verlichting, niet weinig vermeerderd wordt, maken dit
Panorama uit.
Eindelijk zag ik mij dus voor eene vierjarige zorg beloond, met het
strelend genoegen van iets aan het vaderland te mogen aanbieden dat,
om deszelfs zeldzaamheid niet alleen eene vermakelijke maar tevens

[4] Een ander woord voor snuisterijen.
[5] Dit is op te maken uit een advertentie in Het Dagblad van
's Gravenhage, van 14 januari 1834.
[6] Hiermee heeft de winkel van D. Boer een belangrijke rol
gespeeld in de opwekking van de interesse in Japan. Het Japansch
Magazijn werd behalve als verkooplokaal, ook als tentoonstellings-
ruimte gebruikt. Titus M. Eliéhs, op. cit. (noot 3), 150.

61

een zeer nuttige uitspanning opleveren zal. "[7]

Naast de verkoop in de winkel had Dirk Boer ook elk jaar een
grote stand op de Haagse Kermis. Volgens de overlevering was dit
de plaats waar het eerste contact met Willem II plaatsvond.

Het koninklijk huis werd een goede klant van Boer die in 1837
dan ook de eretitel 'hofleverancier' ontving.

Met financiële steun van Willem II opende Boer op 7 juni
1843 een nieuw, groter filiaal in een pand aan de Zeestraat. De
naam van de nieuwe vestiging veranderde al snel van Bazar' in
'Groote Koninklijke Bazar'. [8] A.J. Riko schreef in 1907 in het
jaarboek Die Haghe hierover:
"Zooeven noemde ik den Bazar van den Heer D. Boer. De eigenaar
van dien bekenden bazar, die door Willem II zeer vooruitgeholpen
werd, had aan de koning een goede afnemer, die steeds royaal betaalde,
zoowel voor nieuwe als antieke luxe voorwerpen. "[9]

J.J.F. Wap wijdde een boek aan de Bazar die een vreemde mengel-
moes vormde tussen een grote winkel, een museum, annex rari-
teitenkabinet en een chique ontmoetingsplaats. Daarin typeerde hij

[7] Dirk Boer, Catalogus of omschrijving van het luisterrijk
Japansch en Chineesch Panorama van D.Boer, z.p., z.j.
[8] De gevel van de Bazar werd ondersteund door kariatiden.
Deze waren kopieën van de kariatiden van het Ambachtsmuseum
in Parijs. De thematiek achter de beelden, kunst en wetenschap,
hebben op het oog niets te maken met het winkelbedrijf. De keuze
voor deze beelden is echter wel te herleiden uit het feit dat Dirk
Boer de bezoekers iets meer wilde bieden dan alleen koopwaar. Zo
werden er (kunst)tentoonstellingen georganiseerd, en werd de
Bazar in een reisgids als enige winkel tussen musea en attracties
genoemd. Esther Daems, op. cit. (noot 2), 76.
[9] A.J. Riko, 'Het glanstijdperk van het Koninklijk Paleis op
den Kneuterdijk te 's-Gravenhage onder regering van koning
Willem II en koningin Anna Paulowna', in: Die Haghe, 's-
Gravenhage 1907, 78.
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de winkel als:
"een koopmagazijn, een kabinet van zeldzaamheden, eene galerij van
kunst, eene leerschool voor land- en volkenkunde, eene verklarende bij-
drage tot de geschiedenis van de oudheid, eene schatkamer van natuur-
lijke historie, eene plantentuin... "[l O j

Binnen korte tijd kreeg de Haagse Bazar internationale bekend-
heid. Wap verklaarde het grote succes van de winkel uit het feit dat
alles wat nieuw is op het meerendeel van de mensen een grote aan-
trekkingskracht uitoefende. Deze stelling werd bevestigd door de
grote bezoekersaantallen bij de wereldtentoonstellingen en de vele
negentiende eeuwse verzamelingen van Oosterse kunstvoorwerpen.

De 'toovertuin' van de koninklijke bazar
In de openingsadvertentie van de Bazar verschenen in het Dagblad
van 's-Gravehage van 5 juni 1843 werd al melding gemaakt van
een 'brillant aangelegden Tuin' achter de winkel, waarin men van
'een vrije wandeling kon genieten'. Exploitatie van het terrein ach-
ter de Bazar bleek zo'n groot succes dat Dirk Boer op 30 november
1846 via een advertentie in de krant aankondigde een 'kunstig
aangelegde Chineeschen Bloementuin' en een 'Turksche Tuin' toe
te willen voegen. Op 31 mei 1848 wetd er voor het eerst geadver-
teerd met de aanwezigheid van een 'Turksche Tuin'.

Aangrenzend aan de tuinen van de Bazar lag het zogenaam-
de Willemspark. De koning, die de grond in 1840 had aangekocht
om het als rij- en wandelpark voor koningin Anna Paulowna in te
richten, liet het gebied met hekwerk afzetten en beplanten met ver-
schillende soorten bomen en grote bossen rododendrons. Om de
sfeer van een Engelse landschapstuin te creëren was er een aantal
beelden en prieeltjes geplaatst. De vier lanen die het park door-
kruistten kwamen samen in het centrum van het park waar een vij-
ver was uitgegraven.[l 1] Na het overlijden van de Willem II in

[11] Van tijd tot tijd werd het park ook voor het publiek open-
gesteld. Esther Daems, op. cit. (noot 2), 98.
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1849 kocht Boer de aangrenzende percelen met de koninklijke
plantenkassen op. Zo'n drie jaar later kreeg hij de mogelijkheid de
tuinen van de Bazar uit te breiden met stukken grond van het
zogenaamde 'Kleine Veentje'. Langzamerhand kreeg het tuinen-
complex de afmetingen van een uitgestrekt wandelpark.

Op het moment dat Waps boek over de Bazar ter perse ging
omvatte het terrein achter de Bazar een binnentuin, een wintertuin
met exotische planten, een wandelhof met serres, een Turkse tuin
en een vijverpark. In het boek waren ook een aantal litho's van de
buitenplaats opgenomen. Deze waren gemaakt door E. Spanier
naar tekeningen van H.W. Last.

De eerste prent getiteld 'Gezigt op den Kleinen Binnentuin'
toont de vijver met een aantal beelden, de Tuin van Calypso
genaamd. Het gebouw links op de achtergrond is waarschijnlijk de
Griekse Kapel die Anna Paulowna in de tuinen van het nabijge-
legen landgoed Zorgvliet had laten bouwen.

De afbeelding van het Wandelhof laat de voormalige
koninklijke kassen zien. Deze waren opgebouwd uit gietijzer en
glas. Op de achtergrond is de vijver met fontein te zien.

Op de prent van de, meest spraakmakende, Turksche Tuin
zijn diverse Oosters georiënteerde beelden te zien, een beeld van
een griffioen en een aantal plantenkassen.[l2]

[12] Een griffioen is een fabelachtig dier, ook wel grijpvogel
genoemd. Het leek het meest op een leeuw met arendsvleugels.
Het is een algemeen voorkomend motief in beeldhouwwerk aan
gotische kerken. Esther Daems maakt in haar beschrijving van de
Turkse tuin echter melding van Pegasus, het gevleugelde paard van
de muzen. Ibidem, 99.
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De Turksche Tuin. Litho door E. Spanier naar een tekening van
H. W. Last. J.J.F. Wap, De koninklijke Bazar van den heer D. Boer
aan de Scheveningse Zeestraat te 's-Gravenhage,
s-Gravenhage z.j.

Niet te zien op de litho, maar wel door Wap beschreven, was een
veranda die in deze tuin aanwezig zou zijn. Hier konden vermoeide
wandelaars hun dorst lessen.

Een dagboekfragment van de Duitse componist Robert
Schumann die in 1852 in het gezelschap van zijn vrouw Clara een
paar dagen in 's-Gravenhage doorbracht, vermeldde na een bezoek
aan de 'kurios-phantastische Garten' de aanwezigheid van een
mammoetgeraamte. Het zou ook opgesteld hebben gestaan in de
Turkse tuin.[l3]

[13] J.H. Sikemeier, Het bezoek van Robert en Clara
Schumann aan ons land 1852-1853, 's-Gravenhage 1950, 9.
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Vijverpark met op de achtergrond de Grand Bazar. Litho door E.
Spanier naar een tekening door H. W. Last. J.J.F. Wap, De konink-
lijke Bazar van den heer D. Boer aan de Scheveningse Zeestraat te
's-Gravenhage, 's-Gravenhage, z.j.

Ook van de Wintertuin en het Vijverpark die in 1853 gereed
waren, waren afbeeldingen gemaakt. De Wintertuin bevond zich in
de voormalige koninklijke kassen. Tussen de exotische bomen,
struiken, planten en bloemen, waren tal van spiegels, bronzen,
kostbare gobelins, schilderijen en beeldhouwwerken neergezet en
opgehangen.[l4] Een klaterende fontein completeerde het geheel.

Op de prent van het Vijverpark is een groot water met zwa-
nen en planten te zien. Half verborgen achter de kassen is nog een
deel van de achterzijde van de Bazar ingetekend.

De auteur van het boek 's-Gravenhage in onzen tijd

[14] De planten en bloemen waren oorspronkelijk eigendom
van de koning. Na de overname van de koninklijke kassen ging
ook de daarin gekweekte waar naar Dirk Boer. Esther Daems, op.
cit. (noot 2), 100.
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beschreef de tuin achter de winkel als een ware attractie:
"... hier een groep steenen figuren van natuurlijke grootte, onder een
afdak, frisch en natuurlijk gekleurd, die hoofd en handen bewogen en
u in vroolijke stemming brachten; ginds werd men op het alleronver-
wachtst door onzichtbare stralen natgespoten; in een volgend perk zag
men palmen en ander groen in den vorm van allerlei huisdieren; kort-
om die toovertuin alleen verkreeg spoedig een reputatie, die zich ver
buiten de grenzen der hofstad verspreidde. "[15]

Plagerijen om nietsvermoedende bezoekers een nat pak te bezorgen
waren al bekend vanaf de middeleeuwen, maar werden pas tijdens
de renaissance op grote schaal toegepast. In de tuinen van Schloss
Hellbrun in Oostenrijk liet de prins-aartsbisschop van Salzburg
tussen 1612 en 1619 zelfs onzichtbare waterspuiters in de zetels
rond de stenen eettafels bouwen. De meeste paden, trappen, poor-
ten, vloeren, daken en muren liet hij voorzien van deze 'bedrieger-
tjes'. Ook in renaissancetuinen in Italië, Frankrijk en Engeland was
het waterballet een populaire vorm van vermaak.
Het best bewaarde Nederlandse voorbeeld van een bedrieglijke fon-
tein is te vinden m het park van het Kasteel Roosendael bij
Velp.[16]

Tijdens het zomerseizoen konden de bezoekers van de Bazar,

[15] J. Gram, 's-Gravenhage in onzen tijd, Amsterdam 1893,
183.
[16] Christopher Thacker, Tuinen door de eeuwen heen,
Amsterdam 1979, 113-114.
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waaronder veel gefortuneerde Hagenaars en kunstenaars [l 7], in de
bloementuin of op de veranda genieten van verfrissingen die wer-
den verzorgd door de plaatselijke middenstand. Ook bestond de
mogelijkheid je door een fotograaf in het park te laten portrette-
ren, [l 8]

Na zijn pensionering trok Dirk Boer zich terug op zijn
landgoed Welgelegen. Het accent van het assortiment van de Bazar
verschoof langzaam van curiosa als opgezette dieren en kostuums,
naar kunstnijverheid. De winkel bleef nog geruime tijd na de dood
van Boer onder directeurschap van zijn zonen Cornelis en Dirk
bestaan, de tuinen verdwenen al in 1899.[19]

Lustoord 'Welgelegen' in Rijswijk
Welgelegen
plek van zegen,
door des Hoogsten gunst verkregen,
na ruim vijftig jaar van vlijt
en opregten levenswandel
over 't stormpad van den Handel,
als een oord ter Rust gewijd.
Maar, vóór alles, laat ons danken:-
Stijgt omhoog, gij, harteklanken,

[17] De Koninklijke Bazar werd na verloop van tijd een ont-
moetingsplaats voor kunstenaars die geïnteresseerd waren in
Japanse kunst. Ook Vincent van Gogh schijnt de Bazar bezocht te
hebben. Esther Daems, op. cit. (noot 2), 97.
[18] Een fotograaf die zich in de tuinen van de Bazar zijn dien-
sten aanbood was F.W. Deutmann. H.M. Mensonides, 'Een nieu-
we kunst in Den Haag, encyclopedisch overzicht van de eerste
Haagse fotografen', Die Haghe 1977, 50.
[19] De Bazar werd in 1927 opgeheven. De archieven werden
in de oorlog vernietigd.
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geeft gods goedheid luide eer;
Hij-alléén, die 't heeft geschonken,
doe de ziel in liefde ontvonken,
Hem-slechts roemen we Opperheer.[20]
Dit gedicht werd in 1873 door dr. Jan Wap[21] 'aan onzen braven
vriend vader Boer en zijne gade' geschreven. Het maakt deel uit
van de inleiding van een dichtbundel over het * Lusthuis
Welgelegen' aan het Julialaantje 11 in Rijswijk, de plek waar Dirk
Boer zich in 1869 vestigde. Twaalf gedichten geïllustreerd met
tweeëntwintig foto's, gemaakt door W.F. Vinkenbos, leiden de lezer
langs de objecten die zich in de tuin bevonden.

De bundel en de foto's werden door Dirk Boer uitgedeeld
aan familie, vrienden en geïnteresseerden. Misschien schoten de
dichtregels voor Boer tekort om de grandeur van zijn buitenplaats
te omschrijven, of was de tuin intussen aangevuld met nieuwe
objecten. In juli 1877 is namelijk een inventaris van de tuin uit-
gegeven, deze keer in prozavorm, waarbij opgemerkt moet worden
dat deze catalogus vollediger is dan de dichtbundel. De Catalogus
bevattende de Zeldzaamheden en verschillende Monumenten van
Oudheid en Kunst die zich bevinden in de verschillende Lanen en
Dreven van het Lusthuis Welgelegen onder Rijswijk, is naar alle waar-
schijnlijkheid geschreven door Dirk Boer zelf. Dit is af te leiden uit
het gegeven dat Jan Wap in de uitgave van 1877 wel in de inlei-
ding werd genoemd, maar aangesproken in de derde persoon. Wap
werd beschreven als een 'génialen dichter' die 'zijne gewaarwordin-
gen in dit schoone Lustoord, bij het aanschouwen van zooveel
natuur- en kunstgewrochten, op boeijende wijze, in trillende poëzy,

[20] Dr. Jan Wap, Tweeëntwintig veldtaferelen in twaalf dicht-
groepen overgebracht, Herfstherinnering, 's-Gravenhage 1873, 4.
[21] Jan Wap was een oud-leraar aan de Koninklijke Militaire
Academie in Breda en schreef gedichten en redevoeringen.
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wist terug te geven.'[22] De dichtbundel beschrijft tweeëntwintig
onderdelen in de tuin, de catalogus negenentwintig.

De tuin die Boer op het landgoed Welgelegen liet aanleggen
bood, zoals in het voorwoord van de catalogus uit 1877 is beschre-
ven 'den vreemdeling eene verscheidenheid van natuur en kunst'.
De foto's, de gedichten en de inventaris laten inderdaad een grote
afwisseling van objecten en gebouwtjes zien. In zekere zin was de
inrichting van het landgoed Welgelegen een voortzetting van de
tuin van de Bazar.

Boer het een aantal objecten uit de Haagse winkel overbren-
gen naar zijn eigen domein. Andere liet hij speciaal maken, moge-
li jk door lokale timmerlui of door mensen die werkzaam waren in
het atelier van de Bazar.
"De heer Boer had in zijn dienst een uiterst bekwaam werkman, laat
ik maar gerust zeggen een artiest, de Heer Kaemmerer die zijn atelier
in de Hekkelaan had en die de kunst verstond niet alleen om antiqui-
teiten te repareeren, maar ook om die gedeeltelijk of geheel te vernieu-
wen, zóó dat er zelfs experts dikwerf mee invlogen. "[23]

Boer onderhrelr goede contacten met Willem II en later Willem
III. Als gevolg hiervan bevonden zich in de tuin van Welgelegen
ook een aantal objecten afkomstig uit de inboedel van de konink-
lijke familie.

De verzameling beelden, tumgebouwtjes- en ornamenten in
de tuin had nog een andere reden dan zuiver zelfvermaak. Boer
speelde aanvankelijk met de gedachte, op den duur zijn eigen tuin
open te stellen voor een groot publiek, zoals blijkt uit het voor-
woord van de catalogus:

[22] Catalogus bevattende de Zeldzaamheden en verschillende
Monumenten van Oudheid en Kunst die zich bevinden in de ver-
schillende Lanen en Dreven van het Lusthuis Welgelegen onder
Rijswijk, Den Haag, 1877, voorwoord.
[23] A.J. Riko, op. cit. (noot 9), 78.
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"De eigenaar tracht voortdurend al het mogelijke in het werk te
stellen, dit schoone Lustoord, door vermeerdering en uitbreiding,
aan zijn doel te doen beantwoorden om het namelijk in te rigten
tot een landelijk museum."[24 ]

Natuur en kunstgewrochten

Uit het woordgebruik waarmee Jan Wap in zijn gedichten de
inrichting van het landgoed Welgelegen beschrijft, spreekt een
groot gevoel voor humor. Hij steekt de draak met de trompe l'oeil
en verklaart de aanwezigheid van het beeld van Neptunes en zijn
gemalin door te stellen dat zij, wellicht bij een bezoek aan het
Scheveningse strand, hoorden van de pracht van Welgelegen. Zij
begaven zich naar Rijswijk en het beviel hen daar zo goed dat zij
besloten er nooit meer weg te gaan. De luchtigheid van de gedich-
ten bevestigt het vermoeden dat de tuin de prioriteit had om
bezoekers te vermaken. Door de twaalf dichtgroepen te combine-
ren met de foto's en de catalogus, is een betrouwbare reconstructie
van Welgelegen te maken.

Bezoekers van de tuin dienden een vaste looproute aan te
houden. Deze werd aangegeven middels een bewegwijzeringsys-
teem in de vorm van een reeks geschilderde houten handen.
Dezelfde route is in de catalogus overgenomen, de dichtbundel
heeft een iets vrijere opbouw en noemt niet alle facetten in de tuin.
De volgorde zoals die in de catalogus wordt aangehouden is ook in
dit hoofdstuk als leidraad gebruikt.

De Entree, die werd afgeschermd door een groot ijzeren hek,
bood uitzicht op de klassicistische villa Welgelegen.Bovenop de
voorgevel, in het midden, was een sculptuur van een griffioen
geplaatst. [25] Aan beide zijden van de laan die naar het huis leidde

[24] Op. cit. (noot 22), voorwoord.
[25] Eenzelfde griffioen staat afgebeeld op de litho van de
Turksche Tuin van de Haagse Bazar. Mogelijk heeft Boer het beeld
laten overbrengen naar Welgelegen.
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waren, verscholen tussen het groen, vazen en beelden te aanschou-
wen waaronder twee beelden van Romeinse schildknapen. Aan de
linkerzijde van het voorfront stond een borstbeeld van Willem I,
aan de rechterzijde een standbeeld van de Rijswijkse dichter
Tollens. Tegen de rechterhoek bevond zich een beeld van Menno
Simons. De catalogus uit 1877 vermeldde een beknopte biografie
van deze wederdoper. Wat het motief hiervan was is niet bekend.
Twee beelden van Indiaanse lierzangers [26] flankeerden de hoofd-
ingang. Wanneer de bezoeker recht voor de hoofdingang ging staan
en zich naar links wendde, kon hij tussen de dichte begroeiing een
kleine volière en twee marmeren vazen ontwaren. Keek hij naar
rechts had hij zicht op een voorstelling van een boerderij welke
later nader zal worden beschreven. Vervolgens leidde de catalogus
de wandelaar terug naar het ijzeren hek om vanuit daar rechtsaf de
Kastanjelaan in te slaan.

De doorgang naar de Kastanjelaan werd geflankeerd door
stenen leeuwen op voetstukken. Direct daarna, aan de linkerzijde,
bevond zich een palmengroep voorstellende een mensfiguur in zit-
tende houding. Aan het einde van de laan stond een standbeeld
van Diana, godin van de jacht. De Kastanjelaan kwam uit in de
Ruïnelaan waar behalve stenen vazen, een buste van een Romeins
legerhoofd[27], beide zijn overigens niet terug te vinden op de
foto, een " bouwval of ruïne, voorstellende: een oud slot' geplaatst
was.

[26] Een lierzang of lierdicht is een dichtsoort waarin de dich-
ter uitdrukt wat er omgaat in zijn gemoed; subjectieve poëzie.
[27] De catalogus vermeldt dat deze opgedolven was in de oms-
treken van Rijswijk.
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De Ruïnelaan met het beschilderde schot. Foto W.F. Vinkenbos.
Collectie Gemeentearchief Rijswijk.

O f'
'1VAUW (<ïl V H (Ml-

De cultus van de ruïne is een vaak geciteerd thema in de schilder-
achtige tuinen. In beginsel had dit te maken met de opkomende
belangstelling voor het verleden, met name de gotiek, later was de
ruïne niets meer dan een modegril.
Over de ruïne schrijft Wap het volgende:
"en uit de middeleeuwen
een bouwval met zijn uil,
de schrik van musch en spreeuwen,
een ware moorderskuil:
want, zie, ginds, achter 't loover,
met aangelegd geweer, daar mikt een woeste roover,
die nadert, schiet hij neer!
och, laat u niet vervaren,
Verbeeldingskracht is sterk:
kom vrij dus tot bedaren,
want 't is maar Schilderwerk. "
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Ook op de foto is duidelijk te zien, dat het hier niet om een driedi-
mensionaal bouwwerk gaat, maar om een op schot geschilderde
voorstelling van een gotische ruïne. De genoemde jager staat op
een andere foto afgebeeld.

Beschilderde schotten werden al eeuwenlang gebruikt als
achtergrond bij toneel- en theatervoorstellingen. Doordat het
theater in de loop der tijd steeds meer met de tuinarchitectuur ging
integreren werd ook de techniek van decorbouw overgenomen.
Schotten werden al zeker sinds de tweede helft van de achttiende
eeuw in Nederlandse tuinen gebruikt. Op het buiten Velserbeek
zou, in deze periode ook een op hout geschilderde gotische ruïne
aanwezig zijn geweest. [28] In de tijd dat het Keukenhof nog in
bezit was van J.A. baron du Tour, waren er beschilderde schotten
aanwezig. [29] Christiaan Huygens schreef over schotten waarop
Holbeins v Dodendans' was afgebeeld en in de achttiende eeuw
zouden er om een aantal Amsterdams stadtuinen schuttingen zijn
geplaatst met geschilderde landschappen. [30] Misschien zijn er nog
talloze anderen exemplaren geweest.

Het gebruik van een vergankelijk materiaal had echter tot
gevolg dat weinig schotten de tand des tijds hebben kunnen door-
staan. Ook in Van Laars modellenboek, uitgegeven in 1802, kreeg
deze trompe l'oeil-techniek veel aandacht. Waarschijnlijk heeft dit
te maken met de geringe kosten die men voor het maken van de
schotten hoefde uit te trekken. Uit de inleidende tekst van het

[28] H.W.M, van der Wyck, De Nederlandse buitenplaats,
Alphen aan de Rijn, 1983, 293. Wim Meulenkamp, Follies,
Bizarre bouwwerken in Nederland en België,
Amsterdam/Antwerpen 1995, 66.
[29] Wim Meulenkamp, op. cit. (noot 28), 89.
[30] Wim Meulenkamp, 'G. Van Laars 'Magazijn van tuin-sie-
raaden' als voorbeeldboek voor Nederlandse tuingebouwen',
Bulletin KNOB, jrg 82 (1983) 3/4, 129.
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